






































































Rakstā tiek aplūkota līdz šim nepētītā saikne starp keramiku un 
arhitektūru. Lai gan keramiskie materiāli arhitektūrā tiek plaši izmantoti 
dažādiem mērķiem, šis pētījums uzsver māla un keramisko materiālu 
būvniecības īpašību nozīmi, plānojot būves lielumu. Šīs būvniecības 
īpašības attiecināmas uz keramikas industriju, būvinženieriju, kā arī 
zemes arhitektūru.

Salīdzinošās izpētes rezultāti atklāj, ka keramikas skulptūrām un celtnēm 
piemīt līdzīgas būvniecības īpašības. Ja par būtiskāko atšķirību tiek 
izvirzīts būves lielums, tad ar rokām celti kleķa nami var tikt uzskatīti par 
lielām, apdzīvojamām māla skulptūrām, kuras apdedzināt un saukt par 
“keramikas namiem”.

IEVADS

Jebkāda objekta būve noris, ņemot vērā būvmateriālu īpašības un to, 
kādam mērķim šis objekts paredzēts. Starp arhitektūras celtņu un 
keramikas priekšmetu formām un funkcijām var atrast daudz līdzīgā. 
Ikvienas arhitektūras formas pamatā ir apdzīvojamība vai kāda cita 
funkcija. Ja parasti kalnus var tēlaini salīdzināt ar skulpturālu veidojumu, 
tad kalni, kuru iekšienē ir telpa, piemēram, ala, kļūst par arhitektūras 
formu. Tas pats attiecas uz keramikas priekšmetiem – tiem nepieciešams 
tukšs vidus, lai tie būtu piemēroti pārtikas un šķidrumu uzglabāšanai. 
Gluži tāpat arī trīsdimensiju keramikas priekšmeti, piemēram, keramikas 
mākslas darbi, jāveido ar dobu vidu, lai tos būtu iespējams apdedzināt.

Šādu dobu vai apdzīvojamu telpu forma un izveidošana visvairāk atkarīga 
no būvmateriālu mehāniskajām īpašībām. Katrs materiāls ar savām 
unikālajām īpašībām gan ierobežo, gan arī sniedz arhitektiem iespējas 
plānošanas un būvniecības procesā. Māls, augsne un citi keramikā 
izmantotie materiāli tiek plaši pielietoti visā pasaulē jau gadsimtiem ilgi. 
Šie materiāli un to plašā pielietojamība ir ļāvusi cilvēkiem tos izmantot 
dažādos veidos. Jebkuras būves fiziskās īpašības, piemēram, forma, 
izmērs un estētika, var tikt pārveidotas, tikai nomainot materiālu un/vai 
tā apstrādes veidu.

Zemes arhitektūra ir būve vai cits veidojums, kas pamatā izgatavots 
no augsnes. Tā kā augsne ir viegli pieejams materiāls, būvniecībā tā 
tikusi izmantota jau no aizvēsturiskiem laikiem. To var samaisīt ar 
citiem materiāliem, sablietēt un/vai dedzināt, lai palielinātu tās izturību. 
Augsne vēl aizvien ir uzskatāma par ekonomisku materiālu ar plašu 
pielietojamību, kā arī tai ir neliela ietekme uz vidi gan būvniecības laikā, 
gan pēc tās.1

Zemes arhitektūras būves veido no apdedzināta māla un dēvē par 
keramikas būvēm. “Keramikas arhitektūra” mūsdienās var tikt uzskatīta 
par jaunu virzienu, lai gan vēsturiski tā bijusi sastopama dažādās 
formās. Piemēram, keramikas cepļa lielums var būt visai atšķirīgs – no 
nelielas telpas līdz pat ēkai ar vairākām telpām. Sienas tiek būvētas no 
ugunsizturīgiem keramikas materiāliem, un tās apdedzina no iekšpuses. 
Tāpēc cepli var uzskatīt gan par keramikas, gan arhitektūras objektu. 
Irāņu arhitekts Naders Halili (Nader Khalili) to dēvēja par mājas 
pārtapšanu par cepli vai cepļa pārtapšanu par māju.
 
MĀLA BŪVES
Viena no podniecības vēstures teorijām ir balstīta uz līdzībām starp 
māla namu būvniecību un māla podu izgatavošanu. Analizējot agrīno 
podniecību Rietumāzijā, 1987.  gadā Pamela Vandivera (Pamela  B. 

Vandiver) izvirzīja tā dēvēto arhitektūras hipotēzi. Viņa analizēja 
organisko un salmu piemaisījumu sastāvu un veidošanas tehnikas 
agrīnās primitīvās keramikas paraugos no Zagrosas reģiona Rietumāzijā, 

This article investigates a new aspect in interdisciplinary link between 
pottery and architecture. Although ceramic materials are used in 
architecture for many purposes, the research focuses on the use of 
construction properties of clay and ceramic materials in defining the size 
of buildings. These construction features refer to ceramic industry and 
construction engineering, as well as the Earth architecture. 

The results of comparative study revealed the similarities between 
the constructional properties of ceramic sculptures and architectures. 
With the size considered the main difference, hand-sculpted cobs may 
resemble large clay sculptures suitable for living, which can be fired and 
called “ceramic houses”.

INTRODUCTION
The construction of any object depends mainly on the properties of 
materials and the intended function of the object. Architectural structures 
and ceramic objects have many similarities in terms of form and function. 
The main purpose of any architectural structure is to have a potentially 
habitable space. Generally mountains can be considered a sculptural 
mass, whereas a mountain with an internal space, like a cave, becomes 
an architectural structure. The same refers to ceramic objects – they 
need have an internal space suitable for storing goods, such as, food or 
liquids. Also other three-dimensional ceramic objects, such as ceramic 
art, have to be hollow to be suitable for firing.

Shaping of such hollow or habitable spaces and their making process 
mainly depends on the mechanical properties of the materials. Each 
material in its unique way limits and empowers architects in designing 
and constructing a building. Clay, soil and all other ceramic materials 
have been widely used all over the world for centuries. These materials 
and the many ways of application allowed men to use them in certain 
ways. All the physical characteristics, such as shape, size and aesthetics 
of any structure can be changed, merely by altering the material and/or 
the processing technology.

Earth architecture is a building or other structure made largely from soil. 
Since soil is a widely available material, it has been used in construction 
since prehistoric times. It may be combined with other materials, 
compressed and/or fired to add strength. Soil is still an economical 
material for many applications, and may have low environmental impact 
both during and after construction. 1 

An object of earth architecture made of fired clay is called a ceramic 
structure. “Ceramic architecture” is a new concept, which has changed 
throughout the course of history. For example, ceramic kiln may vary in 
size – from a single-room structure to a multiple-room building. Walls 
are made of ceramic refractory materials, and during firing the ceramic 
objects the walls are fired from inside out. So, the ceramic kiln can be 
considered as both a ceramic object and/or architectural object. The 
Iranian architect Nader Khalili described it as ‘the house becoming a kiln, 
or the kiln becoming a house’.

BUILDING WITH CLAY 
One theory of the origin of pottery is based on the similarities between 
the construction of buildings out of clay and making of pots out of clay. 
Analysing the early pottery in the Western Asia, Vandiver (1987) proposed 
the so-called “architectural hypothesis”. She analysed the composition 
and forming techniques of early vegetal- and chaff tempered coarseware 

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Earth_structure



kas datēti ar aptuveni 7000. gadu p. m. ē.2

Pasaulē senākā zemes būve joprojām ir saglabājusies, un tai ir aptuveni 
3300 gadu. Ramezeums (Ramesseum) ir būvēts no māla kleķa aptuveni 
1300. gadā p. m. ē. un atrodas Tēbās (mūsdienās Luksora), Nīlas upes 
kreisajā krastā.
    
Lēš, ka aptuveni 1,7 miljardi pasaules iedzīvotāju dzīvo mājās, kas celtas 
no zemes: aptuveni 50% no tiem ir jaunattīstības valstu iedzīvotāji, un 
vismaz 20% dzīvo pilsētās un piepilsētās.3

Veidojot māju paša rokām, ir iespējama dažādība, kā arī konkrētam 
reģionam raksturīgu etnisku elementu izmantošana, kas katru namu 
padara par unikālu meistardarbu.   

Salīdzinoši nesen sāka būvēt māla kleķa vai blietētas zemes namus, kuru 
būvniecības tehnika tika pilnveidota un pēcāk izplatījās rietumvalstīs.

KERAMIKAS BŪVES
Keramikas nami ir ēkas, kas ir būvētas no mālainas zemes maisījuma un 
pēc tam apdedzinātas, lai tās kļūtu keramiskas. Šādu namu būvēšanu un 
apdedzināšanu 1970. gadu beigās uzsāka irāņu arhitekts Naders Halili. 
Viņš to nosauca par Geltaftan (persiešu valodā gel ir ‘māls’ un taftan ir 
‘apdedzināšana, cepšana un māla pīšana’.4

Pirmais keramikas namu būvniecības paraugs ir vecs un pamests Kaval 
ceplis, kas tika izmantots, lai apdedzinātu akvedukta māla caurules. 
Ceplis atradās pārsimts soļu attālumā no Ghaleh Mofid ciema Irānā.

Šis ceplis bija būvēts līdzīgi citām ēkām ciematā  – kā gara, velvēta 
istaba. Šī telpa – ceplis – bija apmēram 7 metrus gara, 3,5 metrus plata 
un 3 metrus augsta. Ceplis bija uzbūvēts no nededzinātiem ķieģeļiem un 
māla kaļķu javas, kas tika apdedzināti kopā ar māla caurulēm.5

No 1980. līdz 1981. gadam Halili projektēja un uzraudzīja jaunas skolas 
ēkas būvniecību Javadabadas ciemā Irānā. Projekts paredzēja, ka 
skolas ēka būs veidota no māla kleķa un apdedzināta. Tā tiek uzskatīta 
par pirmo mūsdienu keramikas namu. Būvniecības laikā uz sienām tika 
izsmidzināta zemas temperatūras glazūra, kas tika apdedzināta kopā ar 
pārējo ēku, – tā tika radīta pirmā glazētā siena.

Indiešu izcelsmes amerikānis Rejs Mīkers (Ray Meeker) studēja 
arhitektūru, bet pēcāk pievērsās keramikas mākslai. Viņš pārcēlās 
uz Indiju kopā ar sievu Deboru Smitu un atvēra Zelta tilta podnieka 
darbnīcu, kas bija pirmā Dienvidindijā, Pondičerī pilsētā, kur ar rokām 
tika izgatavoti glazēti māla trauki.6 1983. gadā Mīkers uzzināja par Halili 
ideju un eksperimentiem ar apdedzināta māla namiem un 1984. gadā 
devās uz ASV, lai piedalītos viņa trīs dienu meistardarbnīcā. Lai arī šīs 
metodes dzīvotspēja bija apšaubāma, viņš bija nolēmis to izmēģināt.7    

Reju Mīkeru var uzskatīt par keramisko māju būvniecības tehnikas autoru. 
1984. gada nogalē un 1985. gada sākumā viņš sāka eksperimentēt ar, 
paša vārdiem izsakoties, “apdedzinātu dubļu ēkām”. Laikā no 1985. līdz 
1987.  gadam viņš savā keramikas darbnīcu kompleksā kopumā veica 
sešus eksperimentus, uz kuriem arī ir balstīta šī tehnika. 1988.  gadā 
Mīkers bija gatavs uzsākt šajā tehnikā veidotu arhitektūras projektu 
būvniecību pirmajiem pasūtītājiem un ar to nodarbojās līdz 2000. gadam. 
Kopumā Mīkers uzbūvēja 20 eksperimentālus keramikas namus.8 

 

 

 
 

 

 

found in the Zagros region of the Western Asia, dating back to around 
7,000 BC. 2

The world’s oldest earth building still standing is about 3,300 years old. 
The Ramesseum, made of adobes, was built around 1,300 BC in the 
ancient city of Thebes, in Egypt. It can still be visited on the left shore of 
the Nile, opposite Luxor.

Now it is estimated that about 1.7 billion people of the world’s population 
live in earthen houses: about 50% of the population in developing 
countries and at least 20% of urban and suburban populations. 3  

The hand-sculpting of one’s own house allows variety and application of 
ethnic features characteristic for a particular region, as well as making 
each house a unique masterpiece. 
  
Recently some new techniques, such as cobs and rammed earth, were 
developed and widely used across the Western countries.

CERAMIC CONSTRUCTION
Ceramic houses are buildings made of an earth mixture which is high 
in clay, and fired to become ceramic. The process of building and firing 
such houses was developed by Iranian architect, Nader Khalili, in the late 
1970s. He named it Geltaftan; Gel means ‘clay’, and taftan means ‘firing, 
baking, and weaving clay’ in Persian. 4

The first example of making ceramic houses in the modern times came 
from an old and abandoned Kaval kiln, which was used to fire clay 
aqueduct pipes. The kiln was located several hundred steps from Ghaleh 
Mofid village in Iran. The structure of this kiln looked like one of the village 
houses with a long barrel-vault room. This room-kiln was about 7 meters 
long, 3.5 meters wide and 3 meters high. The kiln was made out of adobe 
blocks and clay mortar and was fired along with the clay pipes during the 
firing processes. 5

In 1980–1981, Khalili designed and supervised the construction of a new 
school in Javadabad village in Iran. The school was designed to be made 
from adobe and intended to be a fired construction. It is the first ceramic 
building in the modern times. Also in this project a local low-temperature 
glaze was sprayed on the walls and fired along with the building, making 
it the first glazed wall.   

American of Indian descent Ray Meeker studied architecture and then 
turned to study ceramic art. He moved to India with his wife Deborah 
Smith and founded The Golden Bridge Pottery, which was the first 
workshop to make glazed hand-made stoneware pottery in South India 
in Pondicherry area. 6 In 1983, Meeker heard about Khalili’s idea and 
experiments with fired clay houses and in 1984 visited the USA to attend 
a three-day workshop with Nader Khalili. In spite of serious doubts about 
the viability of the concept, he had already decided to give it a try. 7

Ray Meeker can be considered the inventor of ceramic houses. In the 
end of 1984 and in the beginning of 1985, he began experiments with ‘fire 
stabilized mud buildings’, as he called them. Between 1985 and 1987 
he made six experiments in his pottery campus, which were necessary 
to establish the basics of this technique. By 1988 Meeker was ready to 
undertake real architecture projects in this technique for clients until the 
year 2000. The total of Meeker’s production of ceramic houses is 20 
experiments. 8 During the fifteen years of experimenting he developed 
and refined the building and firing techniques of ceramic houses.

2 JStore, Journal of Archeological Method and Theory, Vol. 6, No. 1,(Mar. 1999), “M. Rice”, “On 
The Origins of Pottery”, URL: www.jstore.org/stable/20177395
3 http://www.earth-auroville.com/world_techniques_introduction_en.php
4 http://en.wikipedia.org/wiki/Ceramic_houses
5 Nader Khalili, Ceramic Houses and Earth Architecture, Cal-Earth Press, Hesperia, California 
2008, p.30
6 http://www.raymeeker.com/history.html 
7 http://www.raymeeker.com/fired.html 
8 Anupama Kundoo, “Building With Fire”, Technical University of Berlin, 2008, p.27.



Piecpadsmit eksperimentēšanas gadu laikā viņš bija izstrādājis un 
noslīpējis keramikas namu būvniecības un apdedzināšanas tehniku.
  
Mīkers divdesmit gadu laikā daudzkārt pārveidoja savus projektus, lai 
panāktu to, ka apdedzināšanas laikā, izmantojot karstuma transformāciju 
un gaisma plūsmu, viss nams darbotos kā ceplis. Mīkers izmantoja zemas 
temperatūras, kas piemērotas vietējā apvidū iegūstamajam mālam, un šī 
iemesla dēļ visas viņa projektētās būves tika apdedzinātas 850 – 1050°C 
temperatūrā. Bet, kā viņš pats uzsver, galvenais princips, kas jāievēro, 
ir ļoti lēna un ilgstoša apdedzināšana, lai siltums spētu izplatīties caur 
45 cm biezajām sienām. Lai gan Mīkera agrīno ēku sienas netika viscaur 
apdedzinātas, viņš metodi pilnveidoja, izvietojot apdedzinātos ķieģeļus 
no ārpuses, bet nededzinātos  – iekšpusē, mālam pievienojot ogļu 
putekļus, kas sekmēja degšanu. 
 
Viņš arī aizsāka ēkas izmantošanu par cepli, tajā apdedzinot ķieģeļus un 
keramikas priekšmetus, tādejādi samazinot būvniecības un/vai degvielas 
izmaksas.

Arī citur pasaulē atrodami dažādi keramikas namu projekti. Šajās 
fotogrāfijās redzami daži no nozīmīgākajiem eksperimentiem.  
  
SECINĀJUMI
“Keramikas arhitektūra ir unikāla un alternatīva tehnika, kas krasi 
atšķiras no plaši pielietotām būvniecības tehnikām. Keramikas nams nav 
vienreizējas lietošanas ēka. Tā būvniecība neprasa lielus ieguldījumus. 
Šādā ēka ziemās ir silts, bet vasarās – vēss. Māls ir viegli apstrādājams, 
elastīgs un daudzveidīgi izmantojams materiāls.

Uzskatu, ka keramikas izmantošanai būvniecībā nepieciešami papildu 
pētījumi. Tā kā keramikas nami tiek būvēti no visizplatītākajiem 
atjaunojamajiem resursiem, iespējams, tos būtu lietderīgi būvēt 
mazattīstības valstīs. Keramika nerūsē un nepūst. Ne lietus, ne uguns, 
ne termīti šādam namam nenodara nekādus postījumus.” 9

“Nosaukums Būvēt ar uguni rosina domāt, pirmkārt un galvenokārt, par 
šīs tehnoloģijas unikalitāti, kurā uguns tiek pielietota būvēšanas procesā 
kā “cements”, kas uz visiem laikiem sastiprina būvniecības elementus. 
Bet “būvēt ar uguni” liek aizdomāties arī par aizrautību, ar kādu šie 
eksperimenti radīti, un risku, ar ko saistīts šis process.” 10

Uguns ir spēks, kas rada entropisku enerģiju (neatgriezenisku uz priekšu 
vērstu kustību) ēkām kā mūsdienās, tā aizvēsturē. 11

 

 

 
 

  

Meeker redeveloped his designs many times in the period of over 
twenty years to let the whole building function as a kiln by using the heat 
transformation and drafts inside it during the firing. Meeker was using low 
temperatures suitable to the locally available brick clay and due to that all 
of his projects were fired in temperature of 850 – 1050oC. But as he said, 
the main factor was to make the firing very slow and long to be sure that 
the heat goes through the 45 cm thick walls. Even though, in his early 
buildings the walls were not fired throughout, he further developed the 
building techniques by combining fired bricks from outside with unfired 
ones inside and adding coal dust in the clay to be used as a fuel during 
firing. 

He also started using the house as a kiln to fire bricks and ceramic 
products to reduce the total building costs and/or the fuel costs.
There are also other experiments of building ceramic houses done in 
different places around the world. The following photographs depict 
some of the most pivotal experiments.

RESULTS
‘Ceramic architecture is a very unique, alternative building technique 
quite different from the most construction methods. The ceramic house 
is not a disposable house. It is inexpensive to build. It is warm in winter 
and cool in summer. The clay is very forgiving, flexible, and diversified in 
its application. 

I believe the use of ceramics as a construction material requires 
additional studies. It is possible that ceramic houses might be beneficial 
in certain underdeveloped countries, as they are built from some of the 
most widely-spread renewable resources. Ceramics does not rust or rot. 
Neither rain, nor fire or termites can damage this house.’ 9 

‘The title ‘Building with Fire’ is meant to suggest, first and foremost, 
the literal uniqueness of a technology where fire is introduced to the 
construction process, as ‘cement’ for bonding building elements together 
permanently. But ‘building with fire’ is also meant to suggest the passion 
with which the experiments have been undertaken, and the element of 
risk involved in the process.’ 10 
 
Fire is the force that gives the entropic energy (the irreversible movement 
forward) to buildings now and in prehistory. 11

9 Joseph Diliberti, “Pottery One Can Live In: The Ceramic House”, CLAY TIMES Magazine, 
Vol.13, No.2, March/April 2007, Florida, p.37.
10 Anupama Kundoo, “Building with Fire”, Technical University of Berlin, 2008.
11 Fernandez - Galiano, L. “Fire and Memory: On Architecture and Energy”. Cambridge, Mass.: 
MIT Press, 2000




